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Bernard 
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de essays over 
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1963. Compleet 
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NAi Uitgevers, 
2001, ISBN 
9Ü5662198X, NLG 
150,- (Nederlandse 
editie); ISBN 
9056621998, NLG 
175,- (Engelse edi-
tie). 
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toen hij zich aan die positie had gehecht, 
te worden verstoten. Door Johnson en 
Hitchcock I<reeg Oud de rol van pionier 
van de moderne architectuur toebe-
deeld, naast Frank Lloyd Wright, Le 
Corbusier en Gropius, maar raakte die 
na de ooriog weer kwijt. Over de wan-
hoop waarmee Oud zijn positie weer 
probeerde te heroveren, heeft Dolf 
Broekhuizen overigens in zijn vorig jaar 
verschenen proefschrift een prachtig 
relaas geschreven.̂  

Broekhuizen en Taverne hebben al in 
1995 de belangrijke rol beschreven die 
het Shellgebouw speelde in de interna-
tionale verkettering en zelfs doodzwij-
gen van Oud en vervolgens in de her-
ontdekking door de Italiaanse neoratio-
nalisten." Eigenlijk is het een wonder 
hoe Oud zo bekend is geworden en 

accepteren. Het verwijt van vadermoord 
dat Oud Johnson maakte is sterk over-
dreven. Eerder is het Ouds eigen weige-
ring om in het openbaar afstand te 
nemen van het Shellgebouw geweest 
die fhuil<end was voor zijn internationa-
le reputatie. Nationaal heeft hij waar-
schijnlijk juist aan dit 'waardige 
gebouw' de opdrachten voor de oor-
logsmonumenten te danken. 

In zijn eigen ontwerpgeschiedenis 
neemt Oud wel afstand van het 
Shellgebouw en andere 'ouderwets 
monumentale studies'. In zijn latere 
werk probeert hij zich weer nadrukke-
lijker door zijn oorspronkelijke fasci-
natie met de intenties van De Stijl te 
laten inspireren. Het 'compleet werk' 
weet overtuigend aan te tonen dat Ouds 
intenties meer overeenkomen met de 

hoogst eigenzinnige en soms onge-
makkelijke manier waarop onmoge-
lijke combinaties in een programma tot 
uiting worden gebracht hebben ze 
gemeen. Het is dan ook geen toeval dat 
de Italiaanse Tendenza-groep niet 
alleen Loos maar ook de 'late' Oud al 
vroeg in zijn historisch onderzoek 
betrok. Een mooi voorbeeld daarvan is 
het niet uitgevoerde ontwerp voor het 
dubbele woonhuis De la Court in 
Overveen uit 1950, waarover Johnson 
opmerkte: ' I have always seen wit in 
your madness. Your direction interests 
me, but baffles.' (p. 480) Loos zou niet 
verbijsterd zijn geweest. Het verwon-
dert dan ook niet dat Oud als enige 
Nederlander bijdroeg aan het 
Festschrift voor Loos' zestigste ver-
jaardag in 1930. Hij voegde een foto 
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From	  the	  NAi	  brochure:	  ‘Philip	  Johnson	  (1908),	  a	  friend	  and	  
admirer	  of	  Oud,	  has	  designed	  an	  homage	  to	  Oud.	  His	  installa8on	  
forms	  a	  bridge	  between	  two	  worlds:	  Europe	  and	  America,	  the	  
1920s,	  and	  the	  present.	  Johnson’s	  design	  was	  the	  basis	  for	  the	  
Oud	  retrospec8ve	  designed	  by	  Marijke	  van	  der	  Wijst.’	  


